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Mapa! Uma palavra téo recorrente em cartografia e arquitetura poderia ter algum tipo de
relacdo com projeto, acontecimento, performance, corpo? Hoje em dia existe uma vasta
bibliografia, em diferentes éareas, interessada no estudo dos mapas. Essas pesquisas vém
da geografia, da fisica, da matematica, da biologia, da quimica, da filosofia, das artes, da
arquitetura e das ciéncias cognitivas. Apesar da definicdo de mapa variar muito em cada
area, ha algo em comum em todas elas: mapear é representar alguma coisa, seja um
espago, um fendmeno ou uma organizagao corporal. O mundo da representacao é
extremamente amplo, ja que representar envolve criagdo; o que por sua vez esta presente
em toda e qualquer acdo cognitiva. Um mapa de uma cidade, de um mundo, da populacdo
desse mundo, o desenho técnico de uma constru¢do, uma foto, uma pintura, uma
instalacéo, uma performance, uma peca de teatro ou a maneira como 0 corpo se organiza
para perceber o mundo séo exemplos de mapas.

Essa diversificacdo de significados para uma mesma palavra teve seu
auge no momento em que o mundo trouxe a cena o conceito de rede.
Esse conceito impds uma rediscussdo do espaco e das relacdes
existentes, tornando-se extremamente relevante discutir também como as
pessoas estdo tecendo novas formas de mapear o mundo que habitam.
No entanto, todas essas maneiras de se entender mapas dinamicos,
plasticos e interativos sempre existiram. Os corpos sempre criaram redes
internas, representando-as de alguma forma. No entanto, foi a partir do
momento em que os modelos ditos contemporaneos' comegaram a surgir
que o conceito de mapa tomou maiores propor¢des. A partir desse
momento, muitos autores passaram a estudar o tema, fazendo com que a
palavra “mapa” pudesse também metaforizar alguns tipos de
organizacfes complexas emergentes.
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Dentre todas essas possibilidades, busquei estuda-lo seguindo os
conceitos e as formas de organizacdo do mapa através da visao de trés
autores: o filésofo Gilles Deleuze® e os neurocientistas Anténio Damasio®
e Francisco Varela®.

Resumidamente, poderia dizer que para Antonio Damasio, a palavra
mapa € inevitavel e irresistivel nas discussfes da neurologia. Segundo o
cientista, mapa pode ser definido enquanto um padrdo neural ou uma
representacdo da forma como o corpo se organiza para perceber um
objeto externo ou interno®.

Ja para Gilles Deleuze, o0 mapa seria uma representacdo “inteiramente
voltada para uma experimentacdo ancorada no real, na acdo. O mapa
nao reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constréi”.
(DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 22)

E Francisco Varela completa a discussdo apoiando a representacdo
enquanto uma acdo co-determinante entre 0s seres vivos e seu
ambiente. Para esse fendmeno, propds o termo enagédo em substituicao a
palavra representagao.

Apéndice [ou] 0 mapa do mapa

Olhando para a cidade, filmes, musicas e tantas outras coisas, desde o
inicio desse estudo, busquei garimpar mapas do encontro ja realizados e
espalhados por esses lugares. Venho tentando reconhecé-los na
tentativa de também aprender com eles.

Cena do filme “O Fabuloso Destino de Amelie Polan”. Fotomontagem da autora.
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O mapa das Pedras

No filme O Fabuloso Destino de Amélie Pollan (JEUNET, 2001), a
personagem Ameélie cria para si uma vida de contos de fada, acredita
nela e a partir disso transforma seu mundo. Como uma rota, restam as
pedras que vai recolhendo pelos lugares que passa e que se tornam seu
proprio “mapa de vida”. Pelas pedras, que compdem seu mapa, Amélie
sabe por onde passou e 0 que sentiu ao estar em cada lugar. As pedras
se tornam, assim, um mapeamento de sua mente e do movimento de seu
corpo, assumindo a forma de seu mapa. Além disso, sdo um meio de
transporte entre os dois mundos que se mesclam em sua vida: o externo
e o interno. As pedras de Amélie sdo seu mapa. Existe um momento em
que ela joga fora as pedras que possui, mostrando que sua escolha foi
feita, um mapa possivel foi apagado, e ela ndo quer mais viver no mundo
“verde e vermelho”, apesar de nem assim conseguir essa proeza °. Para
Amélie, assim como para qualquer ser humano, desistir do mundo
imaginario é tarefa impossivel.

O mapa da Pantera Cor de Rosa

O exemplo de Amélie pode ser alargado quando o colocamos lado a lado
com o personagem de desenho animado a Pantera Cor-de-Rosa. Ela
possui também um mundo muito particular, enxergando tudo que esta a
sua volta em cor-de-rosa. Ela ndo reproduz um mundo, mas pinta o
mundo com sua cor, rosa sobre rosa, “é seu devir-mundo” (DELEUZE;
GUATTARI, 2002, p. 25), fazendo com que um desejo que se encontra
constantemente dentro dela exploda a barreira e se torne atual. Para a
Pantera, a forma do mapa é a prépria cor com a qual ela constantemente
colore 0 mundo.

Cenas do Desenho Animado “A Pantera Cor de Rosa”. Fotomontagem da autora.
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O mapa da Carne

No filme Amnésia (NOLAN, 2002), tem-se um mapa em forma de
desenho tatuado sobre a pele, é o “mapa da carne”. Nele vemos um
mapa feito no préprio corpo, mapa interativo e mutante, que tem a fungéo
de fazer lembrar ao homem desmemoriado as instru¢cdes a serem
seguidas em cada dia de sua vida. E como muitas das informacdes desse
homem ficam esquecidas como rastros perdidos, nota-se que ele brinca
de possibilidades de vida, brinca de a cada dia escolher uma entrada
diferente. Constata-se aqui um mapa que se atualiza diariamente através
das tatuagens, decalques de uma representacdo imagética. Um mapa
que ndo deixa rastro. Uma clara relacdo de tempos é exposta ja que o
homem ndo tem uma sequéncia linear de sua histéria, vive do
descontinuo, vive em diversos tempos, se conectando por qualquer um
deles. Nao ha reversibilidade, hd uma busca de referéncias do passado,
gue ja se encontram borradas com o presente e, a partir delas, uma
continuagéo.

O mapa Virtual

Se partirmos para ambientes virtuais, descobriremos uma infinidade de
mapas: desde rotas de operacdes piratas até mapas cuja forma vai ao
encontro de fractais. No livro TAZ (BEY, 2004, p.11), Hakim Bey descreve
um “mapa de operacdo pirata”. No século XVIII, os piratas e corsarios
montaram uma rede de informacdes sobre o globo que funcionava de
forma admiravel. Essa rede se formava por ilhas, esconderijos secretos
onde os navios piratas podiam se abastecer com agua e alimento, e
assim continuar vivendo por entre as brechas do mundo. Os assassins
(seita muculmana que no século Xl assassinava lideres cristaos),
também descrito por Bey, criaram um ‘mapa do mundo paralelo’. Esse
mapa consistia em uma rede de remotos castelos em vales
montanhosos, distantes e invulneraveis a invasdes. Tais castelos eram
conectados por um fluxo de informag¢Bes conduzidas por agentes
secretos, 0s quais estavam em guerra com todos os governos. Eis aqui
dois mapas bastante contemporaneos por existirem gracas as brechas do
sistema, assim como fazem hoje os hackers na internet. Este mapa pode
também ser chamado maquina de guerra’, a qual conquista sem ser
notada e se move antes de ser cristalizada. Um outro mapa, ainda
proposto por Hakim Bey, seria o ‘mapa da informacdo’, a projecéo
cartografica da net como um todo. Nesse mapa,

Teriamos que incluir os elementos do caos que ja
comecaram a aparecer, por exemplo, nas operagdes
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de processos paralelos complexos, nas
telecomunicagBes, na transferéncia de ‘dinheiro’
eletrénico, nos virus, na guerrilha dos hackers etc.
(BEY, 2004, p. 36)

O mundo em fractais € desconstruido, dobrado e redobrado a cada
segundo. Bey completa dizendo que o mapa estudado pela cartografia
nada tem em comum com o estudado por ele. Por ser mais abstrato, ndo
cobre a terra com a precisédo de 1:1%

O mapa das Plantas

Encontrei, certa vez, em um livro de Paola Berestein, o trabalho do
paisagista Gilles Clément. Ele propde a criacdo de uma forma muito
interessante de mapa, os “jardins em movimento”. Seu projeto utilizava a
caracteristica moével e desterritorializante de algumas plantas escolhidas
por ele, no caso o “mato” e uma planta denominada “vagabunda”. Para
ele, os jardins tradicionais e, mais especificamente os jardins a francesa,
estao fortemente ligados a nogdo de ordem estatica, 0 que nos remete
fortemente ao decalque®. Ele acredita que a prépria idéia de “jardim”
imp6e uma luta perpétua contra o movimento natural das plantas. O
papel do jardineiro é cortar tudo que no jardim transborda ao projeto
original ou que é espontaneo, contendo o fluxo natural. O paisagista
propds entdo uma concep¢do de jardim baseada no movimento,
transformando terrenos baldios ou abandonados. Com isso, ele propde
inverter um conceito: ao invés do planejado e imével, um jardim que
possua caracteristicas de terreno abandonado ou baldio, ou seja, natural,
movel e dindmico. Fazendo entdo essa inversao do termo e tornando o
jardim um local de movimento natural, ele explica:

Oportunidade: o terreno vazio ja existe. Intengéo:
seguir o fluxo dos vegetais, se inscrever na corrente
biolégica que anima o lugar e orientd-la. N&o
considerar a planta como objeto acabado. N&o a
isolar do contexto que a faz existir. Resultado: o jogo
de transformagBes desordena constantemente o
desenho do jardim. O movimento é sua ferramenta, o
mato sua matéria, a vida seu conhecimento.
(CLEMENT, 1994, p. 5)

Trata-se de uma situagdo de discussdo de movimento. Nesse jardim
movel, o que se via ontem ndo estd mais a vista hoje, o caminho por
onde se passava ontem, mudou de lugar hoje. E o espago sendo
continuamente modificado, é o espacgo processual.
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O mapa das Capas

Hélio Oiticica'® pode ser chamado de cartdgrafo por ter inventado
seus Parangolés. A proposta estava clara nas préprias “Instrugfes para
feitura-performance de Capas Feitas no Corpo”:

1 cada extensdo de pano deve medir 3 metros de comprimento.

2 0 pano néo deve ser cortado durante a feitura da capa, de modo a
manter a estrutura-extensdo como base viva da capa.

3 Alfinetes de fralda devem ser usados para a construcéo da capa, que
sera depois cozida.

4 A estrutura da capa-construida-no-corpo deve ser improvisada pelo
participador; se a ajuda de outros participadores vier a calhar, 6timo; a
estrutura deve ser construida em grupo em cada corpo participante, e
feita de modo a ser retirada sem destruir, como uma roupa.

5 Um grupo pode construir uma capa para varias pessoas, numa
espécie de manifestacao coletiva ao ar livre.

6 O uso da danca e/ou performances criadas por outros individuos é
essencial a ambientacdo dessa performance: assim como o uso do
humor, do play desinteressado etc. De modo a evitar uma atmosfera de
seriedade soturna e sem graca .(OITICICA, 1968)

A pessoa que esta usando suas obras transforma-se em experienciador e
agente da obra. A barreira entre artista e observador é profundamente
permeavel. O observador ndo experiencia completamente a obra se
também nao fizer parte dela, se ndo houver no momento da leitura dessa
obra um fendmeno que reconstrua a prépria obra. O artista chamava
seus Parangolés de “transobjetos”, isto porque quando vestidos, estes se
transformavam. Suas capas buscavam reavivar sensacdes nao-
condicionantes e uma experimentalidade nova a todo momento, sendo
criada e recriada continuamente. Nesse caso, 0 mapa se torna movel e
apto a muitas outras experienciacoes.

Ja ndo é o objeto no que possuia de conhecido, mas
uma relagdo que torna o que ja era conhecido num
novo conhecimento e o que resta a ser apreendido,
um lado poder-se-ia dizer desconhecido, que é o
resto que permanece aberto a imaginacéo que sobre
essa obra se recria. (OITICICA, 1964, p. 86).
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Parangolés de Helio Oiticica e Sambistas da Vai-Vai durante performance com os
Parangolés. Fotografias de Gui Paganini.

O mapa do Encontro

Um mapa somente pode ser construido em tempo real, por cada pessoa
que esta experienciando aquele momento, a qual passa imediatamente a
fazer parte dele. “Se essas imagens tém a perspectiva deste corpo que
sinto agora, entdo essas imagens estdo em meu corpo — sdo minhas — e
eu posso agir sobre o objeto que a causou.” (DAMASIO, 1999, p. 236).

Enquanto olha essa pagina e vé estas palavras,
querendo ou ndo, vocé sente, de maneira automatica
e ininterrupta, que é vocé quem esta lendo. N&o sou
eu, nem outra pessoa qualquer. E vocé. Vocé sente
que os objetos que esta percebendo agora — o livro,
a sala a sua volta, a rua vista da janela — estdo sendo
apreendidos de sua perspectiva, e que o0s
pensamentos formados em sua mente sdo seus, e
ndo de alguma outra pessoa. Vocé também sente
que pode atuar na cena caso deseje — pode parar de
ler, comecar a refletir, levantar-se e sair para uma
caminhada. (DAMASIO, 1999, p.168-169)

Todo individuo estd profundamente envolvido no processo de tomar
conhecimento de sua prépria existéncia.

O universo de conhecimento, de experiéncias, de
percepcdes do ser humano, ndo é passivel de
explicagdo a partir de uma perspectiva independente
desse mesmo universo. Sé podemos conhecer o
conhecimento humano (experiéncias, percepcdes) a
partir dele mesmo. (MATURANA; VARELA, 2001,
p.18)

O mapa do encontro € a prépria acdo de negociar um caminho através de

um mundo que nao é fixo e pré-estabelecido, mas que é continuamente
moldado pelos tipos de acdes em que nos comprometemos. E a busca
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por emocdes que estdo continuamente expostas ao ambiente e sendo
contaminadas por ele e pelos outros corpos. E nada mais que o encontro
entre seu corpo e algum objeto ou espaco fora dele. No mapa do
encontro, € necessario que o leitor do mapa tenha consciéncia de que é
peca fundamental do processo e que reorganize o mapa de acordo com a
legenda que deseja. N&o existem legendas fixas e dadas gratuitamente.
Nele, h4 uma fuga dos rotulos, das frases feitas e das narrativas pre-
estabelecidas.

Vocé esta lendo este texto e, a medida que |é, esta
traduzindo o significado das palavras em um fluxo de
pensamento conceitual. Por sua vez, as palavras e
as sentencas da pagina, que séo traducdes de meus
conceitos, traduzem-se, em sua mente, em
mensagens ndo verbais. O conjunto dessas imagens
define os conceitos que originalmente estavam em
minha mente. Porém, paralelamente a percepgéo das
palavras impressas e a exibicdo do conhecimento
conceitual correspondente que € necessario para
compreendé-las, sua mente também o representa
fazendo a leitura e compreendendo, momento a
momento. O alcance total de sua mente ndo se
restringe a imagens do que estd sendo percebido
externamente ou do que é evocado em associagao
com o que esta sendo percebido. Ele também inclui
vocé. (DAMASIO, 1999, p.172)

Notas
! Organizagdes complexas emergentes, conceito deaads, dentre outros.

2 Gilles Deleuze, filsofo francés. Sua obra foiréscbasicamente, entre os anos de 1960
e 1990. Debrugou-se fundamentalmente sobre a guest&complexidade, analisando
movimento e multiplicidade. Criou muitos conceiiise botaram em cheque questdes
filosoficas tradicionais.

3 Anténio Damaésio é neurocientista e neurobidlogiyda os processos de consciéncia,
imagem corporal, percepc¢ao corpo-ambiente, emogaaténentos.

4 Francisco Varela foi neurologista e grande essalida relacdo corpo ambiente,
juntamente com Humberto Maturana criou a teoritadtopoiese” a qual rompe a barreira
conceitual entre corpo e ambiente. Além disso, Maeea adepto da meditagdo e tentou
entender como Seu corpo se organizava no momentpiera estava praticando.

® Trabalharemos aqui nessa pesquisa somente coroepg&o de objetos externos.

® Durante todo o filme e nas ocasiées em que as cEmavistas pelo olhar de Amélie, as
cores verde e vermelho se destacam perceptivamente.
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" Méquina de Guerra é um conceito deleuziano didoutd livroMil Platos (2002), usado
por Bey no seu livro TAZ.

8 1:1 é uma medida de escala que indica tamanhcesgco total.
° Decalque entendido & luz de Gilles Deleuze.

10 Artista que trabalhava questdes da arte mével lzada durante a agéo. S&o obras de
Oiticica: Tropicalia, Ninhos, diversos tipos dgarangolésdentre muitos outros.
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